ARTE INTEGRADO

una experiencia nueva
en la implementacion
artistica del edificio

i bien la implementacion del edificio Unctad I?l. ‘tﬁnﬁﬁiuyﬁt como
problema especifico el primer desarrollo de ﬂi:i&hsls yide iniciati-
vas conducentes o lo determinacion de criterios propiamenie ar
tisticos. vale decir, soluciones arménicas dgﬁdé el punto de vista
del disefioc de muebles o ombientes, no fue este desarrolle ung
aetividod aisloda. Es Fécil comprender que en todo el proyecto
del edificio se ha desarroliado, paralelomente o los aspectos cons-
tructivos, un criterio de orientacion estético; esto, en Ius' -iarms?w
de dotar a la obra no sélo de lo indispenmblarF?nc:oﬁuhdud, sino
de crear o portir de los problemas mquiieft?mm; un cemmp
foco de congruencias creativas, uno cierta iiFfCi&t»‘:‘!d que acerque
el trabajei concreto de edificacion o sus mgmﬁc?cmnﬂf sublaiwust
o sus zonas de connotacién sentimental, por decirlo asi. ‘

En pdarrafos anteriores de esta informacion se escribié sucinta-
mente el sistema de trabajes poralelos emprendidos por las'fnnsﬂ
tructores y los trobajadores paro hacer crecer lo obrg a un ritme
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acelerado. A esto linea de ejecucion de los trabajos, no fu_emn
ajenos los problemas y proyecios de orden ::’rec:dcr,” en cu;:ntni o
cumplir ton una premisc gue seric de ?f}ﬁiﬂ.‘ilﬂpﬂr?uﬂcm come las
planteadas por las necesidades de funcionalidad o de urbanismo,

El edificio debio ser utilizado, posteriormente o s reunit?rfeﬁ de
la Conferencia Mundial, paro actividades culturoles pﬁlamflmd?af
segin se estipulaba claremente en jo voluntad de quienes legis-
laron sohre la tonstruccion,

Llu ides de dotar al edificio de obros de orte Lnuci_ana! nace, por
supuests, de lo oportunidad que o concentracion de las activida-
des de la Conferencia, en un espocie determinado, otorga para
constituir este plantel en un lugar que es tambien una muestro
de este aspecto de nuestra nacionalidad. Sin emborgo, lo j:sf::-i?
idea de realizar uno “‘exposicion’’ de arte nacional, en los térmi.
nos convencionales en que un conjunte de obras Individunie::t; se
muestra a un publico relotivamente permanente, ne pdrecic
los asesores cartisticos lo mas sxacta poro wmpiemeﬁmr la con-
cepcién total del edificio. En medic de problemas relativos . la
edificacién surgid, toma obijeto de discusion poralelo, el de lo fun-
cién de los orfistas nacionales en la obra en morcha. Como en &ﬁ-i
case de oiras situaciones, primero se determinaron las cnmfctﬁns»
ticas del problemo o través del andlisis; sus ospecios practicos
e incluse “prosaicos’’, la conveniencia de desarrollar tal o cual
solucion propuesta, efc, | il

Es asi como lo necesidod de complementar lo obro orquitecionico
con material creative en el plano de las artes plfistims,q sufris
una transformacién decisiva, Transformacion que tﬂractarlzu”dﬁ
mode bdsico la formo de identidad de las obras de wurte uhilsmu
deos con el contexto arquitectonico ol que se iniagran.'Del' misme
modo, estas transformacién hace curactwi’ﬂsﬁ:a e experiencid foda
de lu incorporacién de ohras de arfes plasticas al edificio.

s - . ¥ e ¢
Une experiencia de “orte incorporado’

En muchas oportunidades se ho utilizado como mndﬁ d&} Sc‘:hf:':!f?n
nar el senfido general del arte visual de Chile, la ofirmacion

disenadas por lo Qficing Técnica, sobre formas segun la  distribucion
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de que, por carecer nuestro pais de una base tradicional de ex-
presion pldstica —entendida como vun conjunte de supuestos his.
téricos en el desarrollo de esta expresion—, nuestras artes plds-
ticas carecerian de wun principio de identidad nacional. Sin =2m-
borgo, mas alléd del criterio folklorista o etno-artistico, hay todo
un desarrollo explicito de las artes plésticas en nuestro pais gque
de un modo v otro manifiestan contenidos culturales vigentes, que
representan valoraciones visuales de nuestra realidad, o bien, en
el plano de la adscripcidon o escuelas determinadas, conhfiguran
una elaborocion plastica caracteristica en niveles oéptimos fuero
de toda discusién.

Aunque la norma primaric pare la incorporacion del arte plds-
tico al edificio UNCTAD (Il haya sido —sélo tomo tal norma
primaria— lo de determinar una ""muestra’ de nuestra creatividad
en ese geénero, hubo un criterio final que o nuestro juicio ha
sido de importancio fundamental. Desde un punte de vista de la
disponibilidad de c¢readores optimos —por el nivel de su obro—,
como desde el punto de vista de lo labor concreta propuesta por
la edificacion de uno obra representativa de nuestra creatividad,
surgid un métode de trabajo que articulo ambas disponibilidades.
La tesis de wn arte integrado estructuralmente o una obra de
edificacién con fines determinados, planteé o los asesores wn
doble problema, aunque en si misma resultaba una salida para
la necesidad de implementacion artistica. (Qué obras integrar,
segun este criterio, y a quiénes encargarlas dentro de un presu-
puesto que no desmedrara la valoracidn de mercado de las obras?
Para ello se partio de lo idea de arte integrado, por oposicion
al arte habitvalmente ornamental o yuxtapuesto a una estructura
arguitecténica. Dentro de un proyecto general de trabajo, en el
que a modec de criterio operative se delineaban primero las ca-
racteristicas de la obra mediante andlisis particulares y luego
se escogia a los ejecutores, se determiné un sistemo en el que
el artista se incorporaba a lus foenas totales de la obra en cons-
truccién, planificada su obra en lo etapa misma de proyecto
primario del edificio, es decir, actuaba para lo concepcidn de

Taopicerios de Roser Bru, en un pasillo del primer piso
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su obra sobre espacios mas bien ‘fantasmagéricos’’, ya que el
edificio mismo no era en esa etapa sino un proyecto. La obra
asi disenada iba a cumplir funciones concretas dentro de la
estructura misma del edificio, al consistir por acuerdo en un tipo
de solucion multiple, incluso de orden “préctico’. :
Arte incorporado, como se ha llomado o este tipo de concepcién
pldstica por oposicién, repitdmoslo, o la idea de arte adicionado,
y que en estos momentos es el que se puede apreciar en aspucius.
determinados del edificio concluido, es la utilizacién doble de la
funcién ornamental y la funcidn estructural en términos de obje-

tivos constructivos. Consisten estas obras en tapices, paneles, fuen.

tes, bancos, esculturas e incluso tiradores de puertas. Se ubican
en sitios muy especificos, como se ha sefalado, y de acuerdo =
necesidades muy concretas. Ubicados en espacios visuales, o los
que el visitante enfrenta necesariomente en su desplozamiento
por el edificio, entregan su mensaje especifico como obras de
arte propiamente tales; por otra parte, y aqui estd el ingrediente
basico de la nueva concepcién, resuelven problemas objetives, por
ejemplo, de orden acuUstico (paneles, piezas textiles, alfombras,
etc.), instrumental, visual, etc. |

Lo decision que entregé la realizacién de este aspecto de la im-
plementacion del edificio a artistas determinados, tuvo presente
dos criterios: primero, el de dar oportunidad de expresar lo suyo a
creadores populares, mejor dicho, a los artistas que en diversas
regiones del pais ejecutan obras de indole folklérica con un alto
grade de tipicidad (tejedorés de Isla Negra, pintores de telas co-
mo Herrera, artesanos del mimbre como el conocide Manzanito,
etc.), y luego, dar oportunidad a algunos pintores ‘‘cultos’’, cuyas
obras respondian ‘o necesidades analizadas. Es posible que aste
segundo criterio pueda ser objeto de enmiendas o reparos en
cuanto a la seleccién, sin embargo, hay que expresar que estos
artistas. son de algun modo quienes por la continvidad o la defi-
nicién clara de sus obras representan aspectos reconocibles de

nvestra realidad actual, nuestro proceso politico, nuestra historia,
etcétera.
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ig::s: ”c?;‘;:t;*ﬁ;ﬂ't;"ll&mei ;E“”J"f?f iﬂdﬂ;; de la nueva construccién santiaguing
| c, el exterior del edificio, que permite ¢l acce | o

_ - . & - so de un piso
a ofro. Se trata de zonas de circulacién elevadas a ambos lados d:: la

placa, que o modo de balcone - ‘ Ty
' cones propordion ibil :
ver la cludad prop an posibilidades dwer_'ms para

experiencias técnicas interesantes que por su nafuraleza permiten
ser oplicadas en otras obras semejantes. En estos momentos se
lleva a cabo la ejecucién de obras de remodelacion, reurbaniza-

E El trabajo de los artistas plasticos

Los artistas piéiﬁcn:, lo mismo que los trabajadores técnicos vy
profesionales que trabajaron en el edificio, se incorporaron o la
totalidad de las faenas. Establecido wn plan Unico de remunera-

¢cibn para todos por su trabajo creador, que en esto oportunidad

consisti® en cinco mil escudos mensuales, durante tres meses, el
mismo para todos cualquiera fuese la dimensién o la significacién
de su obra, cada artista asumié la totalidad de las instancias de
la ejecucién de su trabajo: seleccion de materiales, organizacion
de los equipos, direccion del proyecto, efc. Dada la magnitud de
muchas de las obras proyectadas, este sistema fue de gran im-
portancia para el cumplimiento oportunc de los plazos. Para el

artista su arte resulté en cierto modo prefabricado y no ajeno o

un sentido de ejecucién colectiva. El resultado de ello es que por
la experiencia de trabajo emprendida la obra adquirié un sen-
tide nuevo, menos individual, y de cierto modo ‘‘épico’’, bien en-
tendido. Hay un fipo de experiencia nueva para los creadores
neultos”! en este sistema de trabajo. No sélo la experiencia que
surge del estrecho contacto del creador con su equipo de ejecu-
cién, que frecuentemente inquiere por el sentido de lo que esta
ayudande o realizar, sino el contacto mismo entre el creador
individual y los obreros que laboran en la edificacién. la recep-
cién que cada etapa de las obras plasticas tuvo en este medio
de espectadores-actores sirvié a los artistas, segun ellos mismos
declaran, para plantearse determinadas preguntas sobre su propio
trabajo creador. Les sirvié, asimismo, para responder otras pregun-
tas surgidas de la inquietud que estas obras, a menudo de nada
facil captacién inmediata, provocaban en los obreros de la faena,
o en sus mismos ayudantes. Todo ello, tal vez sea el inicio de un
didloge mas desinhibido entre creadores cultos y poblico no es-
pecializado. Ya es, en todo caso, un nicleo de experiencia tipica
que los artistas sabréan aprovechar, - |

Muchos de los proyectistas artistos plasticos que colaboraron
en este edificio con su' trabajo especifico, han obtenido de &l

€y un nivel elevado del primer piso, sobre el hall central de la placa, escultura de Sergio Mallol

cibn y ornamento del Parque O'Higgins (ex Parque Cousifo), vy
gran parte de estos artistas y técnicos llevan a cabo alli moda-
lidades de trabajo ya probadas en lo labor de la construccion
del edificio UNCTAD lil. Posteriormente habréd toambién la oportu-
nidad de desarrollar experiencias semejantes en proyectos de
arquitectura futuros, algunos de los cuales ya estan en marcha,
por ejemplo, las faenas del Ferrocarril Metropolitano o las obras
de la CORMU. En el reportaje fotografico adjunto aparecen algu-
nas de las obras incluidas en el edificio. Se adjunta también un
plano de ubicacion de las obras dentro del edificio, con los nom-
bres y el tipo de obra de cado artista.

A modo de conclusion senalemos que los obras expuestas ©
incorporadas al edificio UNCTAD 11l no poseen la funcién de
transformar este espacio que los cobija y al cual prestan vtilida-
des concretas en un museo permanente. Muchas de ellas pueden
ser removidas transitoriamente y sus ubicaciones pueden cobijar
otras obras de inspiracion general semejante. Por otra parte, el
criterio de transformar estos espacios en museos eternos nho cabe
dentro de los términos amplios en que se ha pensado la vtiliza-
cibn futura del edificio como sede central de la actividad cultural
metropolitana. Antes bien, por las caracteristicas arquitecténicas
y urbanisticas de la edificacién, lo idea mas sensata es la de dar
uso variado e intenso, parcialmente o en su totalidad, o cada
una de las posibilidodes abiertas que el edificio proporciona. De
ellas, la funcién de museo es sélo una entre muchas. El edificio
permite cobijar gran nimero de actividades diversas al mismo
tiempo; permite una gran libertad de circulacién por sus espacios;
sus equipos mecdnicos son los mds modernos vy avanzados desde
el punto de vista tecnolégico, en fin, hay alli para las necesidc
des de educacién cultural y de desarrollo de nuestra creatividad

toda una inmenso gama de: posibilidades que estamos seguros

sabremos aprovechar en beneficio del pais vy del pueblo.

{bronce)

Sillones

redondos disenados por la Oficing

Tecn

i

y Sergio Roccay




Syl T

-ﬂ"
s
_uﬁ,i_,-_'_.,"-“_:..l";ru i_ iy

S h S E
R R
:-H.#-'\-FI-- -

&

LA i g o Lo 2 A - ; i
[ ST e : ) ;
Badlaci, - L - -
¥ L L el T N [ :
JI% i .
-

s ]

L e

; . Leanadosy i i Oficing
: ei i N p muebles disenodos por o O

: . - la plazoleta, Este 2pacio €5 VN esiey L : b D S

A . asterni comunica visualmente con lo torre vy b 7 TR . ficing con disenado pPof CHy mor)

%u .purte! Ipaﬂm;m de,l:'; pi,mz:bi;?;u:n por Sergio Rocca, o bien sobre otros disefos modificados por esta Oficina {butaco i

Técnica (mesa dé ceniro), _ . .

i

! . | : Atsar de  muehles
: : " . Y SNy . melor el butocon y {os otros disenos
Detalle hacia el interior del mismo “estar donde se aprecian ‘

""F'E%

T
T

i T

o i '\..i_,.-’é'-‘r"'"- :

B

LR
L T e
=

i
—

iy

e L T
EL g
_.,,_&-I.p..-_,;..._,,._..... T

L -
[ s

s
- e
e

T
R

frpa—
T g -

i R i o

r- " -
. ™ iy |
iy i g ol

i 1 T i

1 qi,_.-.b-ﬂ-\-ﬂ":-.':l_ :4._

= ol gl ke =
r
i
-
=
e b S SR Y 1y e S R

s o 'I.'p-...'\-'

127
¢ g

e

il R

{ ] -
Pt C
[ T e, #

) el

[ -\.I: .
P g b M




